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redet Klartext. Was braucht die Tanzkunst wirklich? Der Miinchner Choreograf nimmt
die Stadt in die Pflicht und halt alte Netzwerke fur diskussionsbediirftig

Im Gesprach mit Katja Schneider

Micha Purucker,

das Gelinde schwere reiter an der Ecke Dachauer Strale und
Schwere-Reiter-StraBe wurde der Kunst zugeschlagen. Das gilt als
eine der jiingsten GroBtaten der Miinchner Kulturpolitik. Die freie
Tanzszene probt, tritt hier auf, im vergangenen Sommer fand das
Festival «Rodeon statt, Sie haben kiirzlich lhren Abend «Assorted
Qddities» in der ehemaligen Kaserne aufgefiihrt. Die - so hért man
von der Stadt - einerseits bald abgerissen werden soll, andererseits
soll hier ein «Kreativquartier» entstehen, und wenn die Olympischen
Winterspiele 2018 kommen scllten, sieht eh alles anders aus. Oder?
Es gibt sehr viele Versionen und groflen ékonomischen Druck, das ist
immer das Gleiche. Unter dem Begriff Kreativquartier versteht jeder
etwas anderes. Der Investor denkt, prima, da machen wir eine schrage
Bar, setzen Werbe- und PR-Menschen rein, dann sagen die Leute nicht
mehr, ich wohne auf dem Militdrgelande, sondern im Kreativquartier.
Den Kinstlern hier geht es darum, den Zipfel festzuhalten, den sie ha-
ben, oder einen zu bekommen, wenn sie noch keinen haben: Sicher ist
nur, irgendjemand wird in diesem offensichtlich notwendigen Kuddel-
muddel sehr viel Geld verdienen.

An wen wenden Sie sich, das kann man ja nicht allein stemmen? Ich
bin de facto nicht allein. Zu sprechen ist in erster Linie mit dem Kultur-
referat, dem Kommunalreferat, dem Planungswesen und dem Liegen-
schaftsamt.

Warum redet man nicht direkt mit einem Investor? Weil es eine
Sache der Zivilgesellschaft ist. Prinzipiell: Welchen Raum denken wir?
Welchen Raum erlauben wir uns zu denken? Wer darf den Raum nut-
zen? Wenn man so alt ist wie ich, dann kennt man diese Diskussionen
aus der Mitte der Siebziger. Eine Menge der damaligen Fragen stellt
sich heute erneut, auch auf dem Gelande schwere reiter. Was mich &r-
gert: Man tut so, als gdbe es Partizipationsmaglichkeiten. Die Wertig-
keiten liegen aber von vornherein beim Geld und bei der Wirtschaft,
das will ich nicht so unhinterfragt stehenlassen. SchlieBlich soll da mal
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Kreativquartier driiber stehen - also erst mal alle Bélle in die Luft und
mutig denken.

Die Stadt wire das Korrektiv zum Investor? Ja. Oder besser: die Bir-
gerschaft.

Die Kulturbeh&rden hitten das Potenzial, die Aufgabe und die Ver-
pflichtung zu helfen. Meinen Sie das? Andere sagen: BloB keine
Biirokratie. Die Gesellschaft ist gefordert, sich zu verstindigen. Das
hat nichts mit Biirokratie zu tun. Ganz im Gegenteil. Es geht darum, die
formalisierten Ablaufe der Verwaltungen und Expertenrunden aufzu-
brechen. Denn ich mochte wissen, was Sache ist: Wenn gesagt wird,
das ist sowieso alles Event-Geblubber fir den Sektempfang, was hier
passiert, weil} ich Bescheid. Aber sobald gesagt wird, Kunst ist uns
wichtig, dann muss man sich dariiber verstindigen, alles sauber durch-
denken und die Leute beim Wort nehmen. Keinesfalls darf man immer
und alles dem akkreditierten Fachpersonal Uberlassen, nur um spater
besser herummaulen zu kénnen.

Das Zivilgesellschaftliche vollzieht sich im demokratischen Prozess.
Wie wichtig sind dabei die lokalen Strukturen? Oder kann besser
ein Masterplan auf Bundesebene helfen, Stichwort: Kulturstiftung
des Bundes? Chne lokale Politiker und Vertreter kriegt man es nicht
hin. Wohl keine Stadt in Deutschland hat diesen 6konomischen Druck
wie Miinchen. Das finde ich interessant. Man muss sich Gedanken ma-
chen, wie man in dieser hochpreisigen Stadt mit Menschen umgeht,
die sich diese Stadt nicht mehr leisten kénnen, die nicht genug Geld
haben, die zu alt sind. Das wére ein Zukunftsprojekt und in Minchen
paradoxerweise schwieriger als in anderen Stadten. Da kann die Kul-
turstiftung des Bundes wenig machen, die lokalen Leute missen sich
formulieren. Denn Stadte sind nicht vergleichbar, Standardisierungs-
programme bringen gar nichts. Aber wenn man unter dem
hohen Minchner Verwertungs- und Investitionsdruck eine praktikable
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Wenn Kunstler nichts auf die Seite legen konnten, dann haben sie
uber Verzicht investiert (Micha Purucker)

Losung fande, wie Freiraum offen gehalten werden kann, dann sollte
das in Duisburg, Bremen, Bordeaux und Mailand auch funktionieren
konnen. Und ein solcher Modellversuch, der stiinde der Kulturstiftung
des Bundes natirlich auch gut an. Das hitte Leuchtturmcharakter,

Ihre kiinstlerischen Arbeiten sind seit Jahren Statements im urbanen
Raum, und Partizipationskonzepte spielen in lhrem Werk schon lan-
ge eine groBe Rolle. Wo sehen Sie fiir sich den Zusammenhang zwi-
schen Arbeitsbedingungen und Asthetik? Prinzipiell - und das macht
meine Sache schwierig - bin ich fiir méglichst ergebnisoffene Prozesse,
ohne Methodenzwang, ohne Standardlésungen. Das heift, ich versu-
che, so lange es geht, Rahmen, Form und Fristen offenzuhalten. Die in-
zwischen auch bei freier Arbeit irrwitzig langen Vorlaufzeiten sind ver-
rickt und, wie ich finde, liberaus hemmend: In der Kunst macht man
sich ans Werk, da muss man ergebnisoffen denken kénnen, zumindest
wenn man thematisch arbeitet und nicht formatgesteuert. Ich kann
nicht sagen, ob das Ergebnis einer kiinstlerischen Auseinandersetzung
zwei Jahre braucht, ob es im Dezember fertig ist oder schon im August.
Ich pladiere fiir eine Spontaneisierung des Betriebs. Ohne Mitarbeiter,
die grundsatzliche Ideen mittragen und flexibel sind, ginge diese Ar-
beitsweise, diese Asthetik nicht. Wenn ich mich mit den Ideen der Si-
tuationisten, die draullen unterwegs waren, in die grofien Hauser und
die grofien Planungszusammenhinge setze, stimmt in meinen Augen
etwas prinzipiell nicht.

Besteht nicht die Gefahr, dass man als Kiinstler
hinter seinen Sachen verschwindet? Sie selbst
werden von der Stadt «optionsgeférderts. Die
Stadt gibt Geld und will dafiir quasi einen Ver-
wendungsnachweis. Wie hoch muss die Gegen-
leistung sein? Hilt Sie ein Format wie wAssorted
Oddities», bei dem in einem Raum Filme lhrer
Arbeit laufen, sich durch den anderen Parkour
Leute schwingen, im Flur Besucher essen und an
einer Wand eine bildende Kiinstlerin ein Buch
weill streicht, genug prasent, verschleiert das
nicht zu sehr? «Assorted Oddities» ist entstanden
als eine Arbeit in Folge vieler Arbeiten zum Thema
Raum. Ich sehe mich da keinesfalls als Kiinstler ver-
schwinden. Und auch nicht als Gestalter und For-
mer. Liegt die Irritation nicht eher darin, dass da
ein etwas anachronistisches Werkverstandnis ins
Schwimmen gerat? Qder in der Vorstellung, dass
fir maximales Geld maximale Sichtbarkeit einge-
fordert wird? Wie frei ist man bei diesen Entschei-
dungen? Wie verhilt es sich mit dem Reprisenta-
tionsmoment in der zeitgendssischen Kunst? Im
Tanz? Die Fordergelder laufen tber Fachjury, Kul-
turreferat und Stadtrat. Ich nehme mal an, der
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gréBte gemeinsame Nenner ist, ein Schlachtschiff vornweg schwimmen
zu haben, das Miinchen propagiert und in vielen Netzwerken engagiert
ist, damit Miinchen immer wieder mitgenannt wird. Ich frage: Muss
man das so bedienen?

Was spricht dagegen? Ich halte die Einspeisung der kommunalen For-
dergelder in europaische Netzwerke seit 15 Jahren nicht fir den Ké-
nigsweg und iber weite Strecken strukturell fiir falsch. Das Argument
lautet immer: So wird das Geld besser ausgenutzt. Aber flieft nicht
sehr viel Geld in den Betrieb darum herum? Es herrscht ein unglaubli-
cher Abstimmungsbedarf. Wie viel flieBt davon in die kiinstlerische Ar-
beit? In jedem Fall muss die Vielfalt der Arbeitsbedingungen erhalten
werden, denn das fiihrt auch zu kiinstlerischer Vielfalt.

Ist Ihre Verbindung zu Siidkorea eine Option? Kein europiisches
Netzwerk, aber eines zwischen Miinchen und Seoul. Ja, zum Beispiel,
und das ist beinah kostenneutral gewesen. Uber zwdlf Jahre ist hier ei-
ne nachhaltige Verbindung entstanden, die aus einer persénlichen
Begegnung zwischen einer siidkoreanischen Tanzerin in Minchen und
mir entstanden ist. Das ist unspektakulér gelaufen, hatte fiir manche
Beteiligten weitreichende Konsequenzen, Uber das Kinstlerische
hinaus gab es interkulturelle Schiisselerlebnisse. Das hat eine véllig
andere Qualitat.

In Siidkorea lief die Entwicklung der Tanzszene
von oben nach unten, angefangen bei den Univer-
sitdten. Ausbildungsstrukturen wurden geschaf-
fen, wunderbare Tanzer ausgebildet, die jetzt er-
mutigt werden miissen, ihre eigene Infrastruktur
zu bauen, sich von den Professoren zu emanzipie-
ren und in die Maulwurfsginge zu gehen. Hier
lduft die Entwicklung gerade andersherum.
Kommt das zu spit? In Sidkorea miissen die jungen
Kiinstler in die Maulwurfsgange, oder sie kommen
nach Europa. Das heifit, sie sind schon da. Wenn wir
uns hier nur um den Nachwuchs kimmern, muss man
sich auch fragen, wofiir bilden wir aus? Wo sollen die
alle hin? Wir miissen uns Uberlegen, was wir struktu-
rell machen.

Stiicke, mehrere Soli und Gruppen-

Stichwort: Ausbildung wohin? Im «Report Darstel-
lende Kiinste», in dem der Fonds Darstellende
Kiinste die wirtschaftliche, soziale und arbeits-
rechtliche Lage in Theater und Tanz in Deutschland
untersucht hat, heilt es, dass 40 Prozent von ihnen
winnerhalb der letzten drei Jahre iiberproportional
zum Bundesdurchschnitt auf Sozialleis-tungen an-
gewiesen» seien, Dass die Kiinstlersozialkasse ein
Problem hat, das steht in der Zeitung. Dass die
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Kiinstler, die dort einzahlen, das Problem haben, das steht nicht in der
Zeitung. Da rollt eine riesige Armutswelle auf uns zu. Die Leute, die ihr
ganzes Leben gearbeitet, aber zu wenig verdient haben, um Riicklagen
zu bilden, und jetzt kein Geld haben, sich die Zéhne richten zu lassen,
die gibt es bereits. Dariiber muss man reden, bever man Uber Nach-
wuchs redet. In jedem Fall muss eine Maglichkeit geschaffen werden,
dass Kiinstler temporar sozialpflichtige Arbeitsvertrage bekommen.
Dafiir habe ich ein Modell entwickelt, das habe ich vor drei Jahren vor-
gestellt, vor zwei Jahren, und ich werde es auch dieses Jahr wieder vor-
stellen.

Wie séhe dieses Modell aus? Es ist ein realwirtschaftliches Vorhaben
in einem genossenschaftlich organisierten Trager, mit zugesicherten
Arbeitskontingenten, die sozialversicherungspflichtig wiren und je
nach Auftragslage der beteiligten Kiinstler abgerufen werden kénnten
und so sicherstellen wirden, dass pro Jahr ein adaquater Versiche-
rungsbeitrag fiir Pflege-, Renten- und Krankenversicherung abgefiihrt
werden kénnte.

In dem genannten Report heiBt es, dass nur elf Prozent der freien
Theater- und Tanzproduktionen ausschlieBlich iiber ffentliche Gel-
der finanziert werden. Das kann ich kaum glauben. Aber man muss
kldren, was private Mittel sind. Wirtschaft ist ein System kommunizie-
render Réhren. Wenn Kinstler nichts auf die Seite legen konnten, dann
haben sie liber Verzicht investiert. Wenn man anfingt, macht man alles
umsonst, und die anderen beteiligen sich umsonst. Das ist Geld, das
nicht bezahlt wird, aber es sind geldwerte Leistungen, die in keiner
Kalkulation erscheinen.

Im Hinblick auf Einkemmens- und Reputationsverteilung sieht der
Report «spektakulire Ungleichheitenn, die gesellschaftlich akzep-
tiert oder sogar begriit werden. Das glaube ich nicht, dass diese
Ungleichheit begrifit wird, weil die Leute tber diese Ungleichheit zu
wenig wissen. Beim ersten Tanzkongress sagten die Politiker, sorry,
wir haben euch nicht auf dem Schirm. Dann haben sie Zahlenmaterial
eingefordert. Das liegt nun vor. Jetzt wird man sehen, wie es weiterge-
hen kénnte. Uber weite Strecken ist das nicht Missachtung, sondern
Unwissen.

Der Tanz ist zur Zeit ein aktueller Mythos in den Feuilletons, als
Kunst- und auch als Sozialprojekt. Kann die Sparte davon profitie-
ren? Es ist gut, wenn Tanz in den Medien ist. Vielleicht geht es verdich-
tig oft um die integrative Kraft von Tanz, und man vernachlassigt das
Eskapistische. Ich mochte auch nicht, dass sich die Kunsttanzbihnen
vermehrt mit billigen Laien bevélkern, Trotzdem: Wann immer die Leu-
te komplexe kérperliche Erfahrungen machen, hat das einen positiven
Einfluss auf die Rezeptionsfahigkeit fur Bewegung, wird das die Spie-
gelneuronen kitzeln und das Empathievermogen erhohen. Das ware
dann tatsichlich ein gesamtgesellschaftliches Projekt.




